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WPROWADZENIE

Oddawana do rgk Czytelnikdbw publikacja jest integralng czgscig projektu. Opisuje w niej proces powsta-
wania mojej czesci wystawy poczqwszy od inspiracji, poprzez zbieranie danych, az po badania regio-
nalne i Srodowiskowe, analize materiatu i synteze w sferze merytorycznej, jak i twoérczej. Dobér narze-
dzi artystycznych wynika z mojego doSwiadczenia, wczesniejszych realizacji, jak i oczekiwan zlecenio-
dawcodw. Poszukiwanie nowych i interpretowanie juz istniejgcych symboli regionalnych realizowatam
w kolekcjach ubioréw, odnoszqc sig do fasondw jak i poszczegdlnych detali. Cho€ szczerze przyznam,
ze przyjecie zaproszenia do prezentacji byto dla mnie swoistym wyjSciem ze strefy komfortu, wigza-
to sie bowiem z odejsciem od tematdéw regionu §lgskiego, w ktérych do tej pory sie realizowatam.
Jednak wtasnie dzieki temu dziataniu skrystalizowaty sie juz cechy prac, ktére staty sie moim znakiem
rozpoznawczym. Wérdéd nich na uwage zastugujg m.in.: monochromatycznosg¢, rzezbiarskos¢ powierzchni
oraz brak szwéw przy wykohczeniach ubioréw, a takze uzywanie tylko tych w kroju, ktére utrzymujqg syl-
wetke w catosci. Zainteresowanych moim dorobkiem twérczym pragne zaprosi¢ do odwiedzenia strony:

www.ilonakanclerz.pl, gdzie zostat on przedstawiony w ujeciu chronologicznym.
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Tytutinstalacji jest efektem celowego zatozenia, by aspekty historyczne i spoteczne zostaty zakodowa-
ne nowym, cyfrowym jezykiem. w tym wypadku to zapis heksadecymalny uzywany w jezykach HTML
i CSS, w formacie grafiki wektorowej SVG oraz w innych aplikacjach. W kolejnosci mamy tu nastepujqce
kody chromatyczne: #000000 (czarny), #FF0000 (czerwony), #ADI111(szkartatny), odpowiadajgce kolo-

rowi dedykowanemu danej sylwetce.

Po analizie tematu i materiatu zebranego podczas badan wybratam trzy modele, reprezentowane
monochromatycznymi sylwetkami stroju kobiecego. Najistotniejszq inspiracjqg byta historyczna ludowa
zapaska w jej pierwotnej wersji. Jej wzor to powtarzajgce sie pasy, wiasnie w tych trzech barwach. Zaréw-

no w publikacji, jak i w opisach uzywam konsekwentnie kodu cyfrowego, a nie nazwy koloréw.

Za zaproszenie do udziatu w wystawie pragne podzigkowaé Dyrekcji oraz Pracownikom Muzeum Slgskie-
mu, zwtaszcza zas osobom odpowiedzialnym za prezentacje i produkcije ekspozycji. Szczegodine podzie-
kowania sktadam na rece jej kuratora, Pana dr. Michata Burdzinskiego oraz cztonkd4w mojego zespo-
tu wykonawczego pod dyrekcjq Joanny Decowskiej, w tym przede wszystkim: Ewie Sakowskiej, Bozenie
Wiectaw oraz Barbarze Gorzelik - za pomoc technicznq. Zdjecia do katalogu wykonat Karol Wieder.
Dziekuje takze Profesor Irmie Kozinie za wspodtprace merytoryczng oraz Profesor Joannie Roztropowicz

za konsultacje.

oo Fasiclons

JURA: #000000 #FFO000 #ADIM

2025 / instalacja, trzy sylwetki ubioréw damskich, tkanina, technika mieszana
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ZAEOZENIA KONCEPCYJNE PROJEKTU

Tworzqgc podstawy koncepcyjne realizowanych przeze mnie projektow, odnosze sig zazwyczajdo gene-
ralnych zatozenh strukturalizmu, ktory jest mi ideowo blizszy od taktyk rozwijanych w ramach metod
proponowanych przez zwolennikéw design thinking. Opieram sig przy tym na teorii propagowanej przez
diugie lata przez wioskiego projektanta Massimo Vignellego (The Vignelli Canon), wykorzystujgcego

analogie pomiedzy procesem projektowym a semiotykq.

Takie podejscie zaktada wychodzenie od idei i znaczeh symbolicznych, co w konsekwencji prowadzi do
réwnolegtego rozpatrywania projektu w trzech odrebnych aspektach: semantycznym, syntaktycznym
oraz pragmatycznym. Warstwa semantyczna obejmuje poszukiwanie szeroko pojmowanych znaczen
(symbolicznych, kulturowych, spotecznych), syntaktyka zasadza sie na zastosowaniu adekwatnych
rozwiqzanh formalnych, natomiast pragmatyka skupia sie na analizie okolicznosci wptywajgcych na

efektywne funkcjonowanie zaproponowanych rozwiqzan.
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SEMANTYKA PROJEKTU

Punktem wyjscia do opracowania koncepcji projektu ,Jura..” staty sie z jednej strony poszukiwania
typowych asocjaciji zwigzanych z definiowaniem Jury Krakowsko-Czestochowskiej za pomocq kryte-
riow geograficznych, skoncentrowanych na czynnikach topograficznych, klimatycznych, etc. Charakter
projektu, ktéry zaktada stworzenie na bazie tradycyjnego stroju ludowego Jury Krakowsko-Czestochow-
skiej trzech stylizacji modowych dla sylwetek zefAskich, wymaga réwniez uwzglednienia studium ubioru

zwigzanego z regionalnym folklorem.
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ODREBNOSC MAKROREGIONU JURA
KRAKOWSKO-CZESTOCHOWSKA
W KONTEKSCIE GEOGRAFICZNYM

Nazwe ,Jura Krakowsko-Czestochowska” (w wer-
sji oficjalnej Wyzyna Krakowsko-Czestochowska)
wprowadzit w 1947 roku polski geograf Stanistaw
Pietkiewicz, ktéry zwrbcit uwage na wystepowanie
w mezoregionie lezqgcym pomigdzy Czgstochowq
a Krakowem, w dorzeczu goérnej Wisty i gornej
Warty, charakterystycznych skat wapiennych
i ostancoéw jurajskich. Zatem w kontekscie geo-
graficznym okreslenie to odnosi si¢ do malowni-
czego krasowego regionu w potudniowej Polsce,
znanego ze skat powstatych ze skamieniatych
szkieletbw amonitdéw, belemnitdw, ramieniono-
gow, ggbek i jezowcow. Wyrdznikiem regionu sq
zbudowane z wapienia §redniowieczne warow-
nie (tzw. Orle Gniazda, wznoszone od czaséw
Kazimierza Wielkiego) oraz jaskinie (zwtaszcza

w okolicach Ojcowa).



02
KOBIECY STROJ LUDOWY JURY KRAKOWSKO-CZESTOCHOWSKIEJ

Charakterystyczny dla regionu stréj ludowy odznacza sig réznorodnosciq i bogactwem detali. Czgsto jest
on swoistq hybrydgq, tgczgcq komponenty zapozyczone z sgsiadujgcych ze sobq obszaréw Matopolski
i Gornego Slgska. Jak wynika z materiatéw ikonograficznych oraz artefaktéw zbieranych gtéwnie w ciggu
catego XX wieku, kobiety nosity zazwyczaj biate koszule z haftowanymi rekawami, kolorowe gorsety,
spoédnice oraz fartuchy. Waznym elementem ludowego ubioru byta zapaska noszona na ramionach

lub wigzana w pasie (por. R. Garstka, A. Lysko, Walory kulturowe ziemi czestochowskiej, Katowice 2023).

03
TRADYCYJNY UBIOR JURAJSKI JAKO ZRODEO INSPIRACJI

W toku analizy materiatu historycznego za unikatowq ceche charakterystyczng stroju ludowego Jury
uznatam wetniane zapaski naramienne i przedsobne, wykonane z samodziatowych, pasiastych tkanin.
Istotnym czynnikiem, ktory wptyngt na moje decyzje projektowe, okazat sig fakt, ze kolorystyka i szerokos¢
pasoéw jurajskiej zapaski zmieniata sie w réznych okresach historycznych. Do okoto 1918 roku dominowaty
zapaski tkane z wetny barwionej na kolory czarny, czerwony i szkartatny. Dopiero w latach miedzywo-
jennych wzbogacono ten zestaw o pasy w kolorach niebieskim, zielonym i z6ttym. Ten historyczny rys
zadecydowat o przyjeciu dla planowanej kolekcji trzech koloréw uznanych za pierwotne i tradycyj-
ne. Zatem zdecydowano sige opracowac trzy sylwetki w stosownych trzech wersjach kolorystycznych:
#000000, #FFO000, #ADI.
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SYNTEZOWANIE IMPULSOW JAKO AUTORSKA METODA PROJEKTOWA

Nalezy podkresli¢, ze oparcie koncepcji projektu na nawigzaniu do trzech podstawowych koloréw
tradycyjnej jurajskiej zapaski podyktowane byto rowniez pewnym programem koncepcyjnym, przy-
jetym podczas realizacji wczesniejszych dziatan. Moje projekty odznaczajqg sie zazwyczaj swoistym
minimalizmmem barwnym. Poszczegdine sylwetki cechuje monochromatyzm, ktéry decyduje o wyrazie

artystycznym projektowanych kreaciji.

Warto takze zaznaczy€, ze zastosowanie przeze mnie metody polegajgcej na swoistym syntezowaniu
doznah pochodzqgcych ze zrédet inspiracji odznaczajgcych sie wyjgtkowym bogactwem szczegdtow
i wprowadzanie ostatecznego rozwigzania ograniczonego do kilku spéjnych elementdw, ktore stanowiq
swoistq wypadkowq rozmaitych impulséw, nie jest dziataniem wyjgtkowym. Ma ono obecnie wielu zwo-
lennikéw. Decydujqgc sie na przyjecie takiej metody twérczej miatam na uwadze realizacje wspotczesnej
projektantki graficznej Irmy Boom. Jest ona znana m. in. z tego, ze przygotowujgc publikacje na temat
obrazéw Rembrandta wyabstrahowata z palety poszczegdlnych dziet holenderskiego malarza poje-
dyncze niuanse kolorystyczne i opracowata album, w ktérym wystepujgce w jego obrazach przedmioty
i figury zastgpione zostaty charakterystyczng dla nich tonacjq barwnq. Studia nad projektami Boom
niejako utwierdzity mnie w przekonaniu, ze droga, ktérq obratam, mieéci sie w aktualnych tendencjach
projektowych. Na syntezowaniu wielorakich doznan wizualnych oparty zostat réwniez prezentowany
obecnie w Muzeum Guggenheima w Bilbao projekt immersyjny Refika Anadola, artysty tureckiego
osiadtego w USA. Niezliczona ilo§¢ widokdw obiektéw architektonicznych wzniesionych przez Franka O.
Gehry'ego postuzyta mu do wygenerowania animacji, ktére uspoéjnity zmultiplikowane doznania barwne,

zamieniajqc je w nowe, zharmonizowane kolorystycznie impresje.
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TRZY KOLORY JURAJSKIEJ ZAPASKI:
CZARNY, CZERWONY | SZKAREATNY JAKO NOSNIKI ZNACZEN

Atutem trzech wywodzqgcych sie z tradycyjnego stroju jurajskiego barw jest ich tadunek emocjonalny.

Kazdy z nich budzi odrgbne asocjacje zwigzane z rozmaitymi odniesieniami obyczajowymi i kulturowymi.

Ich réznorodnos¢ sprzyja stworzeniu kolekcji, ktéra odznacza sige wielofunkcyjnosciaq.

06
JURA: #000000, #FFO000, #ADT111

Aby podkresli¢ ponadczasowy aspekt obiektdéw sztuki, zdecydowatam sie na system cyfrowy do opisu

koloréw. Ta identyfikacja pozwala na doktadnosé, wyjscie z kontekstu historycznego do przysztosci.
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#000000

#000000 jest zarbwno wyborem ubioru oficjalnego, jak tez, zwtaszcza w krajach europejskich, odgrywa
wazng role w rytuatach zatobnych. Stréj w kolorze czarnym zaktada sie na egzamin maturalny, koncert
muzyki powaznej lub przyjecie dyplomatyczne. Jest on tez niezbednym elementem garderoby prze-
widzianej jako ubiér odzwierciedlajgcy nastrdj zwiqzany z optakiwaniem straty po bliskich. #000000
moze réwniez identyfikowaé dang osobe subkulturowo (Emo, Goth). Jednocze$nie stanowi ona wazny
motyw w odniesieniu do moich dotychczasowych dziatan modowych. Wielokrotnie juz opracowywa-
tam sylwetki bazujgce na czerni, inspirowane strojem ludowym (wykorzystatam np. fakt, ze §lgski stroj
ludowy w wersji czarnej stosowany byt m.in. w ceremonii §lubnej). Warto zaznaczyé, ze gorsety w juraj-

skich strojach czgsto miaty #000000. Podobnie jak spédnica pod zapaskq i buty noszone do stroju.

W znaczeniu bardziej uniwersalnym, istotnym w zwigzku z moim subiektywnym odczuwaniem symboliki
#000000, niezwykle waznym aspektem dekodowania tej barwy jest jej powigzanie z fazg liminalng, ze
swoistym stanem zawieszenia pomiedzy réznymi etapami bytu, zaréwno w sensie fizycznym, jak i meta-
fizycznym. Czarny ubidr $lgskiej panny mtodej symbolizowat moment przejscia od etapu dziewczgcosci
do zamaqzpéjscia i oznaczat jej transformacje w dojrzatq kobietg. w szerszym kontekscie kulturowym
czerh symbolizowata tez koniec zycia ziemskiego i przejécie do $wiata metafizycznego (w tym kontek-
§cie sytuowany jest m.in. Czarny kwadrat na biatym tle — stynne dzieto Kazimierza Malewicza, a z kolei
w alchemii w ten sposdb odczytuje sie faze nigredo, w ktorej materiat alchemiczny ulega rozpadowi

przygotowujgc grunt pod przyszte przemiany).
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Czysta, ciepta #FF0000, ktéra wystepuje w zapaskach i spédnicach jurajskich, jest waznym elementem
stroju kobiecego. Symbolizuje mito$€ i namietnos¢, ale tez wtadze i bunt. Jest zawsze w centrum uwagiinie
ma pod tym wzgledem konkurencji. #FF0000 to kolor dodatkéw w stroju ludowym: chust na gtowe, korali

czy wstqzek przy gorsecie. Pojawia sig takze jako element makijazu: czerwona szminka, réz do policzkéw.

Pragne w tym miejscu podkresli¢, ze celem moich dziatah projektowych jest uwspotczesnienie inspira-
cji ptynqcej ze stroju slgskiego, dlatego réwnie waznym czynnikiem w odniesieniu do cieptej #FFO000
jest ikoniczna czerwona suknia kobieca, znana z wielu wspbétczesnych kolekcji modowych. #FFO000
jest kolorem magicznej mocy, totez gdy w stroju ludowym pojawiaty sie korale, czgsto towarzyszyt im
motyw krzyza, poniewaz uwazano, ze czerwone korale, wraz ze znakiem Ukrzyzowanego, majq chroni¢
kobietg od chordb i nieszcze$€. #FF0000 jest tez kolorem odwagi i heroizmu, dlatego pojawita sie ona
m.in. w baéni braci Grimm o czerwonym kapturku, gdzie czerwony ptaszcz symbolizowat zaréwno nie-
winnos¢, jak tez odwage w stawianiu czota niebezpieczenstwom. Warto dodag, ze #FF0000 nobilitowata

stroj, gdyz czesto uzywano jej w strojach monarchoéw.

Zastosowanie w kolekciji jurajskiej cieptej czerwieni wynika réwniez z inspiraciji kulturg sakralng Wyzyny
Krakowsko-Czestochowskiej. Na wielu przedstawieniach $wigetych zaobserwowaé mozna czerwone
ptaszcze (por. witraz przedstawiajgcy Sw. Katarzyne w kosciele pod jej wezwaniem w Miedznie albo
tez figura éw. Barbary, stojgca przy ottarzu w Ktobucku). Warto w tym miejscu zaznaczyé, ze czerwieh
w sztuce sakralnej symbolizuje cierpienie i meczenstwo. W tym kontekscie przywota¢ wypada przede
wszystkim krwawe szramy na policzku Matki Boskiej Czgstochowskiej. Nie bez znaczenia jest fakt, ze kolor
#FFOOOO jest symbolem wtadzy krélewskiej i biskupiej. Mozna go wigc w szerszym kontekscie potqczy€

ze Szlakiem Orlich Gniazd (zamki w Ogrodziefcu, Mirowie, Siewierzu, Babicach).
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#ADIN w polskiej tradycji ludowej symbolizuje zycie i przemijanie, a zarazem mito$€ i $mier¢. Stosuje
sie go do tworzenia nastroju romantycznego, ale tez nostalgicznego. Jednoczesnie kolor ten kojarzy sig
z dojrzatosciq lata, ktére zaczyna przynosi¢ obfite owoce. O niezwyktosci Jury Krakowsko-Czestochowskiej
decyduje bogactwo fauny i flory. w regionie tym wystepuje takze w duzej ilosci dzika winoro$l, zwana
winobluszczem. Jest to roslina pnqgca, porastajgca skaty, mury i drzewa w formie gestych, zielonych
L8cian”. w porze jesiennej éciany te przybierajg odcien szkartatnoczerwony lub wigniowy (kojarzqcy sie
z dojrzatymi, soczystymi wisniami). Kolor wiedngcych jesiennych lisci stat sie podstawq do traktowania

#ADI jako koloru przemijania.

Dodatkowo znajdziemy w tej sylwetce amonit, skamieniatosci jurajskie jako wzér ornamentalny na przo-
dzie sukni. PoroSnigte winobluszczem biate, wapienne skaty sq rébwniez znakiem rozpoznawczym regio-
nu. Nie tylko uktadajq sie w malownicze nawisy i ostance, ale takze stuzqg joko powszechnie stosowany
budulec. W ich strukturze rozpoznaé mozna skamieniatosci oraz §lady dziatalnosci zyciowej organizmow
sprzed ponad 150 miliondw lat. Wsréd nich znajdujemy gqbki, amonity, belemnity oraz inne organizmy
potwierdzajqce unikatowq przeszto§¢ geologiczng regionu. Te §lady z przesztoSci zainspirowaty wzor,
pojawiajqcy sie na zaprojektowanym stroju. Wybér tego rodzaju wzoru nie jest tutaj przypadkowy. Juz
w 2012 roku zastosowatam odciski skamieniatoéci w Btekitnej Slgski Sukni, a rok pozniej postuzytam sie

motywem odcisku paproci w czarnej kolekcji Perla w koronie (obecnie w zbiorach Muzeum Slgskiego).

27












SYNTAKTYKA PROJEKTU ,,JURA”
DOBOR MATERIALOW WYKORZYSTANYCH PODCZAS REALIZACJI PROJEKTU

W zakresie uzytych materiatow zdecydowatam sie na zastosowanie zaréwno tkanin naturalnych, jak
tez sztucznych i syntetycznych. Nalezy podkresli¢, ze widbkna sztuczne nie sq tozsame z widknami syn-
tetycznymi. Chociaz obydwa typy tkanin powstajg w warunkach laboratoryjnych, to jednak surowce
wykorzystywane do produkcji materiatdw sztucznych wystepujqg w przyrodzie, natomiast materiaty
syntetyczne powstajq ze sktadnikédw niewystepujgcych w przyrodzie. Do grupy materiatéw sztucznych
zaliczy€ nalezy wiskoze, lyocell, modal, acetat i cupro, a wéréd najbardziej rozpoznawalnych materia-
téw syntetycznych wymieni¢ nalezy elastan, poliester, poliamid i akryl. Materiaty sztuczne majg czesto
wtasciwosci podobne do naturalnych. Warto podkresli€, ze niektére z tych tkanin sg nawet bardziej
ekologiczne od naturalnych, ktérych produkcja moze sie opiera¢ na monokulturowej dewastacji terenéw
zielonych, duzym zuzyciu wody itp. Na przyktad lyocell jest uwazany za jeden z najbardziej ekologicznych
materiatéw. w czasie kompostowania ulega degradacji w ciggu zaledwie szesciu tygodni. Wspotczesni
producenci oraz importerzy europejscy czesto zwracajqg uwage na oddziatywanie proponowanych
klientom towaréw na Srodowisko przyrodnicze. Materiaty sztuczne i syntetyczne sq dzisiaj produko-
wane jako tkaniny nie tylko odporne na zgniecenia, rozcigganie i plamy, lecz sq réwniez przewiewne
i nie wzmagajq pocenia. Czasem nalezy tqczy¢ ze sobq laboratoryjne i naturalne wtékna by uzyskac

pozgdane wtasciwosci tkaniny.
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Chociaz materiaty naturalne sq bardziej przyja-
zne skoérze i nie uczulajqg alergikdéw, to ich wytwa-
rzanie niesie ze sobq duze zmiany w Srodowi-
sku naturalnym, a czasem nawet opiera sig na
wspbiczesnych formach wyzysku i niewolnic-
twa. Dlatego przy pracy nad kolekcjq zdecydo-
watam sie skorzystac z tkanin dostepnych na
rynku krajowym, ktére odpowiadajg europejskim
normom, a ich wytwarzanie odbywa sie w taki
sposbb, by w jak najmniejszym stopniu negatyw-
nie wptywac¢ na srodowisko przyrodnicze. Warto
przy tym zaznaczyc, ze tworzone przeze mnie
kreacje sq dziataniem z zakresu haute couture.
Majq charakter unikatowy i w obecnej wersji nie
bedq przeznaczone do produkciji seryjnej. Ich
trwatos$€ umozliwia ich wielokrotne zastosowa-
nie w ramach pokazéw z udziatem modeli oraz
ekspozycje w dtuzszych okresach czasowych,
oczywiscie przy zachowaniu stosownych proce-

dur zwiqzanych z konserwacjq ubioru.
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PRAGMATYKA PROJEKTU ,,JURA”
FUNKCJA | PRZEZNACZENIE OBIEKTOW WYKONANYCH W RAMACH PROJEKTU

Stworzony w ramach projektu zestaw trzech sylwetek opartych na dziedzictwie kulturowym Jury Kra-
kowsko-Czestochowskiej jest dziataniem projektowym, ktérego celem jest prezentacja modeli podczas
ekspozycji muzealnej. Pomimo to powstate stroje nie sq atrapami scenograficznymi. Zostaty uszyte
w taki sposob, ze w kazdej chwili mozna je wykorzysta¢ podczas prezentacji modowych na wybiegu
(wymiary uszytych ubran odpowiadajq rozmiarom modeli prezentujgcych kreacje podczas pokazéw
modowych). Odznaczajq sie trwatosciq umozliwiajgcq ich noszenie podczas uroczystych wydarzen,
imprez artystycznych, przyje¢ wieczorowych itp. Sq jednoczesnie dzietami sztuki, ktérych znaczenie
symboliczne tqgczy sig Scisle z kulturq jurajskq. Na przyktad, w sylwetce ,FFO000” celowo nawigzatam
do stylistyki kiczu, odnoszqc sige w ten sposdb bezposrednio do estetyki przepychu i bogactwa, towa-
rzyszqcej przez wieki realizacjom artystycznym i architektonicznym fundowanym przez przedstawicieli
wtadzy Swieckiej i koScielnej. Wykorzystane w tej kreacji elementy ikonograficzne opierajq sie na kon-
kretnych artefaktach historycznych (korona Kazimierza Wielkiego, tiara biskupia). Szczegélnie waznymi
motywami staty sie ,gorejqgce serce” oraz wizerunek Matki Boskiej Czgstochowskiej, ktére w szczegolny

sposo6b zdefiniowaty kulturowe dziedzictwo regionu.
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Z kolei sylwetka #000000, opracowana przy zastosowaniu tkanin naturalnych i mieszanych, ze wspo6t-
czesnq i historyzujgcg pasmanteriq, przybrata forme w najwiekszym stopniu nasladujgcq regionalny
stroj ludowy, jednak w wersji monochromatycznej, typowej dla moich dziatan twérczych. Zapaska nara-

mienna jest z tytu peknigta, by odstoni¢ serdak. Pasy spoédnicy i zapaski nawigzujg do stroju jurajskiego.

Zgodnie z zatozeniami semantycznymi, stylizacja #ADI11 w kolorze winobluszczu, wina i wisni nawigzuje
do jesieni jako pory zbioréw plondéw, a jednocze$nie odznacza sig wzorami nawigzujgcymi do amonitow.
Nakryciem gtowy w tej sylwetce jest wieniec z lisci i owocédw. Suknig, zaprojektowangq jako kreacja luzna,

bez odcietego pasa, spowija woal symbolizujqcy jesienne mgty.

Przygotowujqgc sie do projektu przeprowadzitam konsultacje ze znawczynig dziedzictwa kulturowego
wojewoddztwa Slgskiego, prof. dr hab. Joanng Rostropowicz. Rozmowa z tg naukowczyniq utwierdzita
mnie w przekonaniu, ze istnieje historyczny zwigzek miedzy klasycznymi, greckimi dziejami kultury
Europy i wspodtczesng tradycjg tego kontynentu. Moje upodobanie do projektowania trzech sylwetek
kobiecych odniostam do greckich Charyt (trzy Gracje w tradycji rzymskiej), bedgcych uosobieniem
wdzieku i pigkna. Niezwykle inspirujgcy w tym kontekScie okazat sie dla mnie artykut Joanny Rostropo-
wicz, zatytutowany ,Charyty iich piewcy. Kilka uwag o kulcie bogin wdzigku”, opublikowany w XVII, tomie

pisma Studia Classica et Neolatina (red. z. Gtombiowska) w Gdansku w 2019 roku.
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